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1. Einleitung
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1. Einleitung: Vita (Auswahl)

- geb. 1980 in Berlin

- musikalische Schulbildung, diverse Instrumente (klav, kl., vl, voc.)

- Studium Musikwissenschaft 2001-2003 an der HfM Weimar

- Studium elektroakustische Komposition von 2003-2009 an der HfM We
> Prof. Robin Minard

- Arbeiten far Tanz, Theater, Kurzfilme, Radio, Lautsprecherkonzerte
- einige Veroffentlichungen auf CD bzw. im Radio
- Diplomarbeit lUber Lautsprecherorchester
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1. Einleitung: musikalischer Hintergrund
fixed media

> raumliche Produktion von Kompositionen im Studio am Computer
Prasentation via Lautsprecherorchester

> raumliche Anpassung der Komposition an Auffudhrungsraum
> |deal: 1m Studio komponierte Raumlichkeiten auch im Konzertsaal I
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1. Einleitung: musikalischer Hintergrund

Vorgehensweise im Konzert

Interpret sitzt vor dem Computer > steuert Verteilung der Komposition

> raumliches Nachzeichnen der Struktur (Lautstarkehullkurve) der Komp
> z. B. nahe Klange auf nahe LS, entfernte Klange auf diffuse LS, U
> |nterpret definiert die rdaumliche Ausdehnung des Klangbildes Iim Al
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1. Einleitung: musikalischer Hintergrund

Interesse an mit der Hand spielbaren Klangen
> Unmittelbarkeit beim Produzieren
> J|ebendige Klange
> verandern sich Uber die Zeit
> 1:1 Wiederholung nicht horbar
> naturliches Klangspektrum
> |nstrumentalkange & Gerdusche von Gegenstanden
> weniger: Transformationen > Gefahr zu kiunstlichen, toten Klanger

Interesse am Klang von Raumen
> simulierte: Hall, Verzdogerung, usw.
> aufgenommene
> In Produktion geschichtet > Abstraktion von Raum = musikalische
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2. Simulierter Raum, konsekutiv: Dberthrung
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2. Simulierter Raum, konsekutiv: berlhrung
2007, 2-Kanal, 6:33 min

Programmtext

berhrung erfuhlt Eigenschaften und Wirkungen unterschiedlicher Berdu
musikalisch. Es empfindet aber auch interagierende musikalische Subje
die in threr Handlungsweise mit den in der Komposition vorkommenden
Klangfamilien (Perkussion, Klavier, Violine) dargestellt werden. Dabei e
Aullenwelt der Subjekte selbst als musikalisches Subjekt, was somit el
Reminiszenz an die Romantik des 19. Jahrhunderts schafft.

Ansatz
-HOorperspektememliche Imitation eines Kammermusikkonzerts
> Komposition verlasst im Laufe der Zeit diesen konkreten Raum
- eigene Sicht auf Neue Musik Gesten
- Einbettung von Quinten (als Objekte = Klange mit gewisser Stabilite
bzw. Klangfarbe) in den elektroakustischen Kontext
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2. Simulierter Raum, konsekutiv: berlhrung

Klangbeispiel: Dbertdhrung
Ausschnitt: ca. 1:20 - 3:20
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3. Parallelitat verschiedener, simulierter Raume: ruhig

Contemporary Composers + Composing



3. Parallelitat verschiedener, simulierter Raume: ruhig
2009, 2-Kanal, 4:20 min

Programmtext

ruhig thematisiert die bei verbaler Kommunikation entstehende Differe
zwischen real Gesagtem und mental Gemeintem. Die Klangqguellen klass
Instrumente bleiben als solches zwar identifizierbar, erfahren aber dur

und spezifischer Aufnahme- und Wiedergabetechnik 1hre Transformation
Abstraktion.
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3. Parallelitat verschiedener, simulierter Raume: ruhig

Ansatz

- rdumliche Schichtungen als verschiedene Ebenen, die bei der Kommu
mitschwingen:

> gedacht, gesagt, gefiuhlt
>HOrperspektailvetrakt, von innen nach auflen > Fenster in Raume

- Reduktion des Materials & Verzicht auf Transformationsprozesse
> Filterung, Tonhdhentransposition, Studiotools (Kompressor, ROhrens

- elektroakustische Artikulation der Instrumentalklange
> Einschwingvorgange, Schnitte, raumliche Schichtung, Mikrophonieru
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3. Parallelitat verschiedener, simulierter Raume: ruhig

Klangbeispiel: ruhig
Ausschnitt: 0:00-2:30
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4. Uberleitung: raumlichfaxPdomedia von
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4. Uberleitung: raumlichféixPdomedia von

Probleme

HOrperspektive fix und vom Komponisten vordefiniert
> Studioumgebung schreibt sich Iin die Komposition mit ein!
> (Lautsprecher, Wiedergabelautstarke, Klangfarbe, Raumakustik)

Problenwedets spot
> wenige HOrer sitzen im Konzertsaal an geeigneten Position, wo da:
> (keine Dbriullende LS, gleicher Abstand zu allen LS)

bei LS-Orchester: Intimitat zum Lautsprecher im Konzert nicht vgl. m

- USW...
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4. Uberleitung: raumlichféxPdomedia von

Losungsvorschlag
> Studioumgebung beim Komponieren verlassen > raumspezifische Kom

> Probleswdet spoiS-KonsteddHaNiBwert spot
> alle Positionen sind unterschiedlich, aber gtultig

> HOrperspektive kann nicht mehr fix sein
> mobiles Publikum
> pewegt sich frei 1m Raum, definiert den Abstand und Aufenthalts

> Komposition als Environment

> Klangumgebung
> veranderte Kompositionsweise: Raum, Dauern, Struktur
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5. Arbeit mit reellen, gleichzeitigen Auffidhrungsraumen: T40
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5. Arbeit mit reellen, gleichzeitigen Auffidhrungsrdaumen: T40
2009, 15-Kanal, ca 12 min

Programmtext
Assoziationen zu einer leeren Wohnung

Ausgangssituation

- Einladung zum Konzert in 26-Kanal Klanginstallation
von Daniel Schulz in leerer 12-Zimmer-Wohnung

- Position von LS fixiert & vorgegeben

- Pro Raum mind 1 LS

- LS auf Kreisbahn & einzelne LS-ODbjekte

- Projektzeitraum: ca. 1 Woche
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5. Arbeit mit reellen, gleichzeitigen Auffidhrungsrdaumen: T40

Raum
- Einzelne Radume = jeder eigene Akustik (besonders die zwel Bader)
- Raume aber offen = Durchgangszimmer

> Ubersprechen der einzelnen R&aume
> nie "Gesamtuberblick™ moglich, immer nur Ausschnitt!

Contemporary Composers + Composing



5. Arbeit mit reellen, gleichzeitigen Auffidhrungsrdaumen: T40

Schlussfolgerung:
- Individuelle Raume vs. Gesamtraumklang
> HOrer in einem Zimmer vs. Flur (Gesamtklang),
bzw. Nahe zum Lautsprecher (Zimmer)
> Gesamtklang durch Anordnung der Zimmer nicht erhaltlich,
iImmer nur Ausschnitt aus dem Ganzen

- verschiedene Perspektiven

> Raumperspektive durch HOrer definierbar = Individuelle Perspektiv
des HOrers je nach Standort
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5. Arbeit mit reellen, gleichzeitigen Auffidhrungsrdaumen: T40

Umsetzung

- Auswahl LS: nur auflen > klarer Klang

- Live-Patch

ldee der Schichtung von Raumen siehe ruhig Ubertragen auf dem Zi

Material fur Artikulation Gesamtraum & und individuelle Raume

> elektronische Klange + Samples zum Zeigen von Raumeigenschaftel
> verschiedene Varianten (Clicken, Schwebung, hdlzerner Klang)
> kreisen durch alle LS bzw. befinden sich zeitlich versetzt in alle

> spezielle elektronische Klange + Samples zum Herausarbeiten indiv
> Clicken ( Grille ), Tuten ( Rufzeichen ), prap. Klavier + Gitarre |
(Aufnahme zeitlich manipuliert > stockend, springend)
> je LS eigener, spezifischer Klang > individueller Raum

Contemporary Composers + Composing



5. Arbeit mit reellen, gleichzeitigen Auffidhrungsrdaumen: T40

Wirkung
- Je nach HOrposition (+ Kopfdrehung) andere Rhythmen, Materialzusam
- Materialzusammenhange:
- Aufnahmen von Klav. & Git.
> springen zufallig / Auswahl zufallig
> ergeben manchmal Frage-Antwort oder Echo/Imitation-Situatione

- ruhige Komposition,
> durch den HOrer individuell gestaltbar
> eigenes raumliches Entdecken der Komposition = Entdecken der KiI:
> Freiheit = nicht-lineare Zeitwahrnehmung
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5. Arbeit mit reellen, gleichzeitigen Auffidhrungsrdumen: T40

Klangbeispiel: Ausschnitt aus T40
> Aufnahme: Zoom HZ2-Recorder, im Raum langsam umhe
> Aufnahme verdeutlicht Material, Raumerlebnis schlecht
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Der Auffudhrungsraum als Instrument: point, line, space, and
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6. Der Auffdhrungsraum als Instrument: point, line, space, and
2009, 7-Kanal, ca. 25-30 min, LS + Akkordeon + Trompete

Programmtext

Die Klanginstallation und Performance "point, line, space and..." entsi
der Kollaboration von Klvanc¢ Tatar, Gunec¢c Sahin und Constantin Popp
Teil des Austausch-Projekts "Bauhaus Impact", bei dem deutsche Stude
aus Weimar auf turkische Studenten aus Ankara trafen und gemeinsam
Projekte erarbeiteten. Wesentliche Elemente der Klanginstallation wuro
aus der besonderen Akustik des Lichthof des Vorlesungsgebaudes der |
der Middle East Technical University in Ankara, TK, abgeleitet, in dem
Arbeit prasentiert wurde.

Ausgangssituation

- einfachtes technisches Equipment: 2 Miks, 7-LS, + Instrumente
- schlechte Raumakustik > enorm hallig, aber interessantes
Reflexionsverhalten durch den Raum

- Projektzeitraum: knapp 2 Wochen
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6. Der Auffdhrungsraum als Instrument: point, line, space, and

Raum
- Lichthof, 2 Etagen
- gewOlbte Decke, Wande; im Zentrum Metallskulptur
- stark reflektierende Materialien
- gewoOlbte Wande > besondere Reflexion
> Ortung der Schallquelle changiert je nach HOrposition
> ggf. Trennung von Schallquelle + Reflexion, extrem nah!
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6. Der Auffdhrungsraum als Instrument: point, line, space, and

Raum bestimmt Komposition mafdgeblich
> Materialauswahl (bleibt im Raum erkennbar?)
> Auswahl der Instrumente (gerichtete Instr. notwendig)
> Reduktion des Materials
> wie Testtone > damit Reflexionsverhalten horbar

> Form: 2 Etagen = Anfang 2X
> Pub. oben & Musiker unten | Pub. unten & Musiker unten
Grundidee

> Bewegung der Musiker:

> Drehung des Musikers = Bewegen seiner Reflexion Im Raum
> zusatzliche Trennung der Reflexion des Musikers durch Live-E
> mobiles Publikum
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6. Der Auffdhrungsraum als Instrument: point, line, space, and

Klangbeispiel: Ausschnitt aus point, line, space, and
- Aufnahme: ORTF (Miks fix) + Computermitschnitt
- Aufnahme zeigt Material und Kompositionsverlauf
- raumliches Erleben nicht abgebildet (= Postkarte)
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Vielen Dank fur die Aufmerksamkeit!
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